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Lééungsvorschlag

TEILAUFGABE 1
Einleitung

ziehung zZur
dere Be 5 Vorstellung der

Handeln pragt Dabei  peiden Gedichte
und ihres Themas

die Menschen eine beson:
nken und manchmal auch ihr
von den Zeitumstanden ab, wie die Natur be-
deutung ihr zugeschrieben wird. Doch gibt es
d widerspriichliche Zeiten wie etwa die Jahr-

hundertwende um 1900, in denen Naturwahrmehmungen neben-
einander standen, die sich fundamental voneinander unterschieden.
Dies ist auch in den Gedichten ,,Nebel* von Alfred Lichtenstein, das
1913 erschienen ist, und ,Manche Nacht® von Richard Dehmel aus

dem Jahr 1896 zu erkennen.

Das zentrale Thema des Gedichts von Alfred Lichtenstein ist die Interpretation
Wahrnehmung der nichtlichen Welt im Nebel, aus der sich ein von ,Nebel”
spezifisches Verhltnis von Mensch und Natur ableiten lisst, Wah- A% ar I
rend in der ersten Strophe dargestellt wird, wie der Nebel die sinn-

liche Erfahrung der Auenwelt beeinflusst, lenkt die zweite Strophe

den Blick auf die im Nebel gerade noch erkennbaren Lichtquellen,

die in Gestalt von ,,Gaslaternen® (V. 5) und des Mondes (vgl. V. 8)

erscheinen. In der dritten Strophe richtet sich der Fokus auf ein lyri-

sches Wir, das in deutlicher Opposition zur Nebellandschaft steht.

Seit jeher haben
Natur, die ihr De
hing und héngt €s oft
trachtet und welche Be
auch spannungsvolle un

Das Gedicht besteht aus drei Strophen mit jeweils vier Versen, formale

deren Reimschema aus einem Kreuzreim gebildet wird; das Metrum Gestaltung

folgt fast durchgehend einem Jambus, der nur in den Versen 2,4

und 9 unterbrochen wird. In der ersten Strophe enden die Verse mit

stumpfen Kadenzen, in der zweiten mit klingenden, wihrend sich die

Kadenzen in der dritten abwechseln.

Sg l'gon‘vent.lonell upd regelmaBig die Form gestaltet ist, so eigen-  Untersuchung der
willig ist die Entwicklung der Motive. Dabei wird der Nebel fast Motive und
durchgehend mit einer diisteren und bedrohlichen Stimmung in Ver- ';“,?ES’Q.%L'};
bindung gebracht und ist dadurch negativ konnotiert. Bereits der Ausgestaltung
erste Vers fiihrt vor, dass er die Macht und die Kraft hat, dic Welt desosimakis
und ihre Wahrnehmung durch die Menschen zu verindern. Aus
der Formulierung ,zerstort” (V. 1) lasst sich schlieBen, dass dem
Nebel ein destruktiver Charakter zugeschrieben wird. Allerdings
wird Qas Verb , zerstort” mit dem Adverb ,,weich” (V. 1) kombiniert
was ein Oxymoron ergibt, das die Ambivalenz des Nebels aufzeigt:
Auf d_er einen Seite ist er zerstorerisch, aber auf der anderen Seité
zqglelch weich und sanft. Diese eher positiv wirkende Beschreibun
wyd jgdoch glf:ich in den nichsten Versen relativiert, da der Ncbegl
hier wieder seine negativen Eigenschaften beweist, indem er alles
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Sichtbare verhiillt und unkenntlich macht. Menschliche Gestalten
werden- zu ,Schatten” (V.3), die man zwar akustisch durch
»Schreie” (V. 3), aber nicht mehr optisch identifizieren kann. Dabei
Ia_lssen die Schreie eine drohende Gefahr erahnen, die mit dem Nebel
einhergeht. Die menschlichen Schatten selbst werden mit dem Verb
»Schweben® (V. 3) niher beschrieben, wodurch der spukhafte Ein-
druck verstirkt wird, dass keine Individuen, sondern nur noch
schemenhafte Umrisse erkennbar sind. Dasselbe gilt auch fiir die in
der ersten Strophe beschriebene Natur. So sind die Biume, die als
»olutlos® (vgl. V. 2) bezeichnet werden, nur noch undeutlich zu se-
hen, da sie sich ,,in Rauch* (V. 2) auflgsen.

Der Begriff ,,Rauch* gehort zur Metaphorik eines zerstorenden
Feuers, welche auch in den Versen 4 (,,[bJrennende Biester), 5
(,,Gaslaternen®), 6 (,,flackert”) und 7 (,,glimmend*) wieder aufge-
griffen wird. Auffillig ist, dass der Nebel in Vers 4 erneut eine
positive Konnotation erhilt, da er die als bedrohlich, woméglich dé-
monisch erscheinenden ,,[b]rennende[n] Biester* ausloscht. Dieses
sprachliche Bild ist nicht eindeutig zu interpretieren, es konnte fiir
eine nicht niher bezeichnete Gefahr stehen, die im Gedicht an meh-
reren Stellen aufscheint. Es konnte aber auch als Analogie zu den
»[glefangne[n] Fliegen* in Vers 5 gedeutet werden, die hier meta-
phorisch die Gaslaternen bezeichnen. Ihr Flackern wird als verzwei-
felter, aber aussichtsloser Fluchtversuch dargestellt (vgl. V. 6), da
sie der Gefangenschaft nicht entkommen konnen und zugleich einer
Bedrohung ausgesetzt sind. Diese scheint vom personifizierten
Mond auszugehen, der spinnengleich ,.seitlich lauert* (V. 7) und sei-
ne Beute beobachtet. Auch das Adjektiv ,,giftge* (V. 8) und der Neo-
logismus ,,Nebelspinne* (V. 8) lassen den Himmelsk&rper unheim-
lich und todbringend wirken. Wihrend der Mond in romantischen
Gedichten fiir Sehnsucht und Geborgenheit stand, bekommt er nun
monstrose Ziige. Dabei verstérkt die Partizipialkonstruktion ,,glim-
mend* (V. 7) die unheimliche Stimmung, da sie an ein unterschwel-
lig schwelendes Feuer erinnert, das jederzeit ausbrechen kann.

An mehreren Stellen im Gedicht ist die Metaphorik des Feuers und
seiner zerstorerischen Kraft eng verbunden mit dem Todesmotiv, so
in den ,,Schreie[n]* in Vers 3, die auf eine Gefahr hinweisen. Die
Alliteration der ,,[b]lutlose[n] Baume* (V. 2) kann ebenfalls als An-
spielung auf den Tod gedeutet werden, wobei sie durch die Unter-
brechung des jambischen VersmaBes — ein Daktylus mit drei folgen-

den Trochden — zusitzlich hervorgehoben wird. Dasselbe Metrum

findet sich in Vers 4, in dem ,,[b]rennende Biester* sich im Nebel
auflosen, was ebenfalls mit dem Tod assoziiert werden kann. Bei der
Beschreibung des Mondes schlieBlich werden die Metaphorik des
Feuers und die Symbolik des Todes direkt miteinander verbunden.
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Das Gift des als ,,Nebelspinne® (V. 8) bezeichneten Gestirns und

sein Glimmen (vgl. V. 7) wirken wie eine Potenzierung der in den
vorangehenden Versen angedeuteten Gefahr.

Auch die syntaktische Gestaltung spiegelt das Beunruhigende der  Deutung der

Eindriicke wider: So weisen die Verse 1 bis 8 einen reihenden gyg‘gf‘;‘lgf:gen
Charakter auf, wobei bis zu Vers

6 jeder Vers aus einem einzelnen
kurzen Satz besteht. Dieser Zeilenstil entspricht auf inhaltlicher Ebe-
ne den vereinzelten Eindriicken,

die sich im Nebel gleichsam auflo-
sen. Erst in Vers 7 und 8 wird der Reihungsstil durch ein Enjambe-
ment aufgebrochen, das die Beschreibung des Mon

des als zentrale
Gefahrenquelle betont.

Wihrend die ersten beiden Strophen die Wirku
damit verbundenen Gefahren beschreiben, stellt die letzte Strophe  \oper
dar, wie sich der Mensch durch den Nebel bewegt. Hierbei tritt

kein Individuum als lyrischer Sprecher auf, sondern durch das Pro-
nomen ,,wir (vgl. V. 9) wird der Mensch im Allgemeinen angespro-
chen. Ermeut erfolgt eine Unterbrechung des jambischen VersmaBes
und lenkt den Blick auf dieses lyrische Wir. Auffallig sind die Um-
schreibungen der Menschen: Das Adjektiv ,,verrucht™ (V. 9) deutet
dabei auf eine schuldhafte Verstrickung hin, wodurch die For-
mulierung ,,zum Tode taugen* (V. 9) fast schon als logische Schluss-
folgerung daraus erscheint. Der Mensch ladt siindhafte Schuld auf
sich, weshalb der einzige Weg fiir ihn der zum Tode sein kann, was
ihn als passiv und leidend charakterisiert. Das in den ersten beiden
Strophen auftauchende Todesmotiv findet in der Anwendung auf

den Menschen seinen Hohepunkt.
Die Haltung des Wir gegeniiber der — durch das Oxymoron ,,wiiste  ambivalente

Pracht* (V. 10) umscl_xriebenen _ Nebellandschaft ist ambivalent: agﬁts‘ilue“r?z‘ilenﬁ
Der Mensch ,zerschreitet” (vg

1. V. 10) sie. Dadurch wird dem Nebel  Nebel: einerseits
eine andere Konsistenz zugesprochen, als dieser eigentlich besitzt, Adgression ...
denn der Neologismus ,,

zerschreiten’‘ erinnert an die Verben ,zer-
trennen‘‘ oder _zerschneiden®,

die nur auf eine haptisch greifbare
Materie anwendbar sind. Dadurch erscheint die Bewegung durch
den Nebel als eine aggressive Handlung und stellt zugleich eine
Bedeutungsumkehr des Begriffs ,,.Schreiten”

dar, der eigentlich eine
harmonische Bewegung beschreibt. Auch das lautmalerische Parti-
zZip , knirschend”

(V. 10) verstarkt den Eindruck einer gewaltsamen
Aktion. Doch nic

ng des Nebels und die  Position des
Menschen im

ht nur die Handlungen, auch die visuelle Betrach-

tung des Nebels hat eine brutale Note.
... andererseits

Der Vergleich des menschlichen Blicks mit dem Substantiv ,,Spie- ‘
diert mit dem aktiven ,, Zerschreiten® (V. 10) Hiflosigkelt

Be* (V. 12) korrespon
ts von einer aggressiven Haltung

des Nebels und zeugt einersei
gegeniiber der als bedrohlich empfundenen Natur und andererseits
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auch von Hilflosigkeit und Leere, welche durch die ,weiflen
Elendsaugen” (V. 11) verdeutlicht wird. Dieser Neologismus kniipft
an die Charakterisierung der Menschen als leidende Subjekte an
(vgl. V. 9). Dass der Blick dabei ,,stumm* (V. 1) bleibt, zeigt die
Uberwiltigung des Menschen im Angesicht der durch den Nebel
zerstorten Welt. Die Nacht selbst wird als ,aufgeschwoll[en]*
(V. 12) wahrgenommen, die Natur erscheint aufgrund des Nebels
als krankhaft verédndert, entstellt, gefihrlich und feindlich. Dage-
gen wirkt das lyrische Subjekt ausgeliefert, hilflos und bedroht, ein
Entrinnen ist — wie in der Metapher der gefangenen Fliegen (vgl.
V. 5f.) — unmdoglich.

TEILAUFGABE 2

Auch in dem Gedicht ,,Manche Nacht“ von Richard Dehmel wird
ein nichtliches Naturszenario beschrieben, das beim Betrachter
eine bestimmte Wirkung auslost — diese unterscheidet sich allerdings
deutlich von derjenigen bei Lichtenstein. Hier nimmt ein lyrisches
Ich die abendliche Stimmung der Natur durchweg positiv wahr
und wird am Ende von seinen Wahrnehmungen und subjektiven Ein-
driicken tiberwaltigt.

Das Gedicht besteht ebenfalls aus drei Strophen mit jeweils vier Ver-
sen. Auch in diesem Gedicht liegt ein Kreuzreim vor, das Metrum
ist allerdings ein durchgehender Trochdus mit jeweils klingenden
Kadenzen.

Wihrend bei Lichtenstein erst in der dritten Strophe ein lyrisches
Wir auftaucht, tritt in ,,Manche Nacht™ gleich im zweiten Vers ein
lyrisches Ich in Erscheinung. Somit wird hier eine subjektive
Wahrnehmung der ndchtlichen Natur entfaltet. Ist bei Lichtenstein
die Nacht nebelverhangen und diister, so ist sie bei Dehmel sternen-
Klar (vgl. M2, V. 3). Bei Lichtenstein tritt durch den Nebel ein
Wahrnehmungsverlust ein, dagegen werden die Eindriicke bei
Dehmel durch die Abenddimmerung (vgl. M2, V. 1) und die
hereinbrechende Nacht noch intensiviert. Bereits in den ersten
beiden Versen wird deutlich, dass die Nacht die sinnlichen Wahr-
nehmungen nicht beeintriachtigt, sondern sogar noch schirft, da das
,,Auge heller* (M 2, V. 2) wird und sich ,,jeder Wipfel [...] klarer*
(M 2, V. 8) abhebt, also deutlicher sichtbar und konturierter wird.
Diese Schiarfung der Wahrnehmung weitet sich auch auf andere
Sinnesorgane aus, so werden die akustischen Eindriicke ,bilder-
reicher” (M 2, V. 5). Diese Synisthesie fiihrt dazu, dass das bisher
,,Gewohnte (M 2, V. 6) eine geheimnisvolle Aura erhilt.
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Eine andere akustische Wahrmehmung bezieht sich auf die ..Grillen”
(IYI 2. V. 4). Hier werden die Tiere klar benannt und sind deutlich
horbar, wihrend in , Nebel* die ,.[blrennende[n] Biester” M 1,V.4)
als schwer identifizierbare Wesen erscheinen. Auch mit den ,.Flie-
gen* (M 1, V. 5) und der ,Nebelspinne*“ (M 1., V. 8) sind keine kon-
kreten, realen Tiere gemeint, viclmchr werden sie nur symbolhaft
und metaphorisch genutzt, um dic bedrohliche Atmosphére Zu stei-
gern. Wihrend von diesen Tiermetaphern Verzweitlung und Gefahr
ausgehen, beschwort das Zirpen der Grillen bei Dehmel Vorstel-
lungen einer idyllischen Natur herauf.

Beim Vergleich der jeweils dritten Strophen der Gedichte lassen

s_1ch interessante Beobachtungen beziiglich der Wirkung der nicht-

lichen Natur auf den Menschen anstellen. Im Gedicht von Lichten-

stein ,,zerschreitet” (vgl. M 1, V. 10) der Mensch destruktiv die Ne-

belwelt, wohingegen sich bei Dehmel das Du ,,im Schreiten” M2,

V. 9) befindet, was auf einen eintrichtigen und friedlichen Um-

gang mit der Welt schlieBen ldsst. Die allmdhliche Verinderung des

néchtlichen Himmels durch das zunehmende Erscheinen der Lichter

wird vom lyrischen Ich, welches sich hier selbst mit dem Pronomen

_du“ (M 2, V. 9) anspricht, zunéichst kaum bemerkt (vel. M2, V. 9).

Dass sich das Licht dann , verhundertfaltige“ (M 2, V. 10) wird durch
da..s Enjambement von Vers 10 zu Vers 11 zusitzlich als Besonder-
heit hervorgehoben. Dieses Licht des Sternenhimmels ,.entringt
[sich] den Dunkelheiten” (M 2, V. 11), was auf einen langsamen,
harmonischen Prozess hindeutet, der mit der sich steigernden Wahr-
nehmungsschérfung einhergeht. Diese Harmonie spiegelt sich im
einheitlichen Metrum und in den klingenden Kadenzen wider.

Auch das Adjektiv , plotzlich” (M 2, V. 12) bringt keinen Umschlag
oder Gegensatz: Vielmehr iiberwiltigen die vervielfachten Licht-
quellen das lyrische Ich — und dabei handelt es sich um eine positiv
besetzte Empfindung (vgl. M 2, V. 12). Diese wird durch die syn-
taktische Bauart zusitzlich unterstrichen, da das ganze Gedicht aus
einem eingigen Satz besteht, der sich vom ersten bis zum letzten
Vers zur Uberwiltigung hin steigert und den Prozess der inneren
Wahrnehmung des lyrischen Ichs nachzeichnet. Dem sfeht bei Lich-
tenstein cin reihender, parataktischer Stil gegentiber, der abge-
hackt wirkt und dadurch die diistere und gefahrenvolle Stimmung
befordert.

Generell wird dic Wahrnehmung des Lichts bei Dehmel weit po-
sitiver dargestellt als bei Lichtenstein. Wihrend in ,Manche Nacht"
der Abend in die Nacht iibergeht und das Licht also sozusagen ge-
dimmt wird, bis schlieBlich Sterne am Nachthimmel leuchten, von
deren Anblick das lyrische Ich iiberwiltigt wird, tritt einem bei
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lChtenstem das Licht nur in Gestalt der Feuermetaphorik entge-

gen. Da diese zudem mit einer Todessymbolik verbunden wird,
‘blelben.die Lichtquellen diister und geheimnisvoll. Wihrend von
11111611. eine diffuse Gefahr ausgeht, wird bei Dehmel eine direkte
Vel’l_)lndung des Lichts mit dem Himmel hergestellt, die man so-
ga.r. Im Sinne einer gottlichen Heilsdimension deuten konnte. Die
MO_glichkeit einer Erldsung fiir den Menschen scheint auf. Dagegen
bleibt bei Lichtenstein dem Menschen nur der starre Blick in das
nebelverhangene Nichts und damit in die Aussichts- und Hoff-

nungslosigkeit, in der die Menschen als »verrucht® lediglich ,,zum
Tode taugen“ (M 1, V. 9).

Insgesamt lssst der Vergleich erkennen, dass die Natur einmal nega-
tiv und einmal positiv konnotiert ist, was jeweils an den unterschied-
lichen Sinneseindriicken liegt. Bei Lichtenstein wird die Wahrneh-
mung durch den Nebel unklar und nahezu unméglich gemacht,
sodass von iiberallher Gefahren zu drohen scheinen, wohingegen sie
bei Dehmel von einer sich steigernden Schirfung der Sinne ge-
pragt ist. Die Folgen davon sind jeweils unterschiedlich, hier das
Verstummen, dort die sprachlose Uberwiiltigung.

Beide Gedichte entstammen der Zeit um 1900. Das Gedicht von
Richard Dehmel ist der literarischen Stromung des Impressionis-
mus zuzurechnen, was vor allem an seiner inhaltlichen, aber auch an
der sprachlichen Gestaltung erkennbar wird und was es deutlich vom
expressionistischen Gedicht ,,Nebel“ von Alfred Lichtenstein unter-
scheidet. Dehmels Gedicht artikuliert die subjektive Wahrnehmung
der Eindriicke eines lyrischen Ichs und folgt mit der Aneinander-
reihung von Sinneseindriicken und Gefiihlen der impressionis-
tischen Poetik. Am vielleicht deutlichsten lisst sich die Zuordnung
zum Impressionismus anhand der letzten Strophe herleiten, in der
die emotionale fjberwéiltigung als subjektiver, sich im Inneren des
lyrischen Ichs abspielender Erfahrungswert dargestellt wird. Zudem
arbeitet der Text mit Allusionen (,,bilderreicher”, M 2, V. 5; ,,son-
derbarer®, M 2, V. 6), die das kaum Beschreibbare verdeutlichen.

Im Gegensatz zu der fiir den Impressionismus typischen subjektiven
Schilderung der sinnlichen Wahrnehmung einer positiven Naturer-
fahrung ist bei Lichtenstein das dunkel gezeichnete Weltbild des
Expressionismus erkennbar. Eine diffuse, oft nicht klar zu benen-
nende Gefahr wird durch Metaphern und Neologismen verschleiert
und ruft dadurch nahezu eine Weltuntergangsstimmung hervor.
Durch den fiir den Expressionismus typischen Reihungsstil in den
Versen 1 bis 8 wird dieses Szenario noch verstirkt. Ungewohnliche
Vergleiche — der Mond als ,.fctte Nebelspinne® (M 1, V. 8) oder die
,,[wlie Spiefie” stechenden ,,Elendsaugen* (M 1, V. 111.) — spielen
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mit der Asthetik des Hisslichen: Mit ihrer Lust an #sthetischen
Grenziiberschreitungen schockierten die expressionistischen Dich-
terinnen und Dichter bewusst die biirgerliche Gesellschaft. Das
Iyrische Wir, das bei Lichtenstein in der letzten Strophe auftritt und
als leidend und verloren charakterisiert wird, steht stellvertretend fiir
die Expressionisten, deren Bewusstsein von einer Welt geprdgt ist,
die sich in Auflosung und Chaos zu befinden scheint.

Letztlich zeigen die beiden Gedichte nicht nur zwei unterschiedliche
Wahrnehmungsweisen der Nacht, sie lassen dariiber hinaus auch
kontrire Weltbilder erkennen. So nahe Impressionismus und Ex-
pressionismus zeitlich auch beieinander lagen, so unterschiedlich
war ihr Verstindnis von Kunst, Natur und Mensch.
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